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De par sa thématique, mais aussi par la grande richesse des 
articles qui y sont publiés, cet ouvrage est unique en son genre. 

Il rassemble une vingtaine d’études critiques, provenant d’un pool 
d’enseignants-chercheurs de nationalités et de profils divers qui ont 
pris part, les 23, 24 et 25 novembre 2021, au colloque international 
organisé par le Département des Lettres Modernes de l’Université 
d’Abomey-Calavi sur le sujet ainsi formulé : «Trentenaire des Confé-
rences nationales en Afrique : pistes de relectures en Lettres, Langues, 
Arts et Sciences pour les à-venir possibles ». S’interroger sur le bilan 
des conférences nationales tenues en Afrique subsaharienne de l’es-
pace dit francophone dès le début des années 1990, c’est  chercher, à 
la fois, à capitaliser sur les bonnes pratiques en matière de processus 
démocratiques et à poser le diagnostic des pathologies de la démo-
cratie sur cette partie du continent. Les  contributeurs ont essayé de 
relever ce défi dans ce livre dont la structure, en quatre axes, révèle 
bien l’ambition scientifique holistique : « La CFVN du Bénin et les 
autres Conférences nationales en Afrique : singularité d’un modèle et 
possibles actualisations » ; « Champ politique et champs littéraire et 
artistique : reconfigurations, évolution et perspectives » ; « Bilan des 
options de développement de la CFVN du Bénin et des autres Confé-
rences nationales en Afrique » ; « Lectures des discours du réel et de la 
fiction sur la CFVN du Bénin et des autres Conférences nationales en 
Afrique ».. La richesse des sujets, la variété des approches et l’abon-
dance des résultats peuvent être accueillis comme les signes d’une 
fécondité qui appelle le maintien en éveil afin que s’affirme remarqua-
blement la contribution des Humanités au processus de développement 
en cours dans les Etats africains. 
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Immixtion des artistes chanteurs 

dans la gestion politique au Bénin à 
l’ère du Renouveau démocratique

Sylvestre Djouamon, 
djouramas@yahoo.fr 

Université d’Abomey-Calavi, 

Résumé 
Si, pendant la période révolutionnaire, l’artiste n’était pas libre de son inspi-
ration et de l’orientation de sa production, il faut dire qu’après la Conférence des 
Forces Vives de la Nation de février 1990, les chanteurs béninois ont retrouvé 
leur liberté avec force et vigueur, devenant ainsi présents sur tous les registres 
sociétaux. Le problème qui se pose ici est de savoir si cette inspiration au service 
de l’érection des valeurs démocratiques est libre, toujours libre. Les chansons 
engagées proviennent-elles de la propre et libre volonté de l’artiste ou sont-elles 
plutôt commandées voire commanditées par des tiers intéressés ou directeurs de 
consciences ? Selon l’hypothèse avancée, les chansons engagées au service de la 
paix après la Conférence nationale sont rarement libres, tantôt orientées, tantôt 
« achetées ». Pourquoi ? La réponse à cette question sera le fondement de ce tra-
vail fondé sur la méthode quasi-expérimentale et celles relevant de la description 
puis de la sociocritique. L’analyse s’appuiera sur un corpus d’albums ou de textes 
chantés de deux grands auteurs béninois, Roger Tohon alias Stan Tohon et Loucou 
Michel dit Alèkpéhanhou. 

Mots clés. Conférences nationales, artistes béninois, manipulation, engage-
ment, achat de conscience.

Abstract
If, during the revolutionary period, the artist was not free of his inspiration and 

the orientation of his production, it must be said that after the Conference of the 
Living Forces of the Nation of February 1990, the Beninese singers found their free-
dom with force and vigor, becoming thus present on all the societal registers. The 
problem that arises here is to know if this inspiration for the erection of democratic 

UTILISATEUR
Texte surligné 
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values is free, always free. Do the songs come from the own and free will of the 
artist or are they rather ordered or even commissioned by interested third parties 
or directors of consciences? According to the hypothesis put forward, the songs 
committed to peace after the National Conference are rarely free, sometimes 
oriented, sometimes «bought». Why is this so? The answer to this question will be 
the foundation of this work based on the quasi-experimental method and those 
of description and sociocriticism. The analysis will be based on a corpus of albums 
or sung texts of two great Beninese authors, Roger Tohon alias Stan Tohon and 
Loucou Michel says Alèkpéhanhou. 

Key words. National conferences, Beninese artists, manipulation, commit-
ment, purchase of conscience.

Translated with www.DeepL.com/Translator (free version)

Introduction 
On est beaucoup plus le fruit de son époque que celui de son père. Le créa-

teur d’œuvre d’art se doit donc d’être engagé. A ce sujet, Oscar Wide affirmait : 
« Honte à qui peut chanter quand Rome brûle s’il n’a l’âme et lyre et la voix de 
Néron. »96 Les artistes béninois n’échappent guère à cette contingence sociale. 
En gros, on distingue deux grandes catégories d’engagement  : l’engagement 
volontaire et l’engagement forcé. Si, au temps de la révolution, les œuvres intel-
lectuelles et les créations artistiques devaient passer par un bureau de contrôle 
logé au ministère de l’intérieur, il faut reconnaître qu’après la Conférence des 
Forces Vives de la Nation de février 1990, la donne a changé. Les artistes ne sont 
plus contraints de poser leurs voix pour la cause révolutionnaire sous l’autorité 
sévère des caciques du régime militaro-marxiste. Après la Conférence nationale 
des forces vives, la censure a été mise en veilleuse. Toutefois, l’on peut constater 
que la manipulation des artistes n’a pas totalement disparu. Elle a plutôt migré 
vers d’autres formes de pression plus subtiles. C’est la raison pour laquelle nous 
avons choisi de réfléchir sur le sujet que voici : « Immixtion des artistes chanteurs 
dans la gestion politique au Bénin à l’ère du renouveau démocratique  ». Quels 
sont les différents procédés par lesquelles les artistes chanteurs s’introduisent 
dans le débat public, orientent les esprits ou  prennent position  ? Deux hypo-
thèses sont à émettre : soit il s’agit d’un engagement libre et délibéré, soit il s’agit 
d’une prise de position négociée avec les pouvoirs publics. Ce travail sera conduit 
suivant la méthode quasi-expérimentale couplée avec les méthodes d’analyse 
descriptive de texte et de la sociocritique.

D’abord, il y a l’engagement plus ou moins volontaire. Plus ou moins volontaire 
d’autant qu’on note souvent des pressions directes ou indirectes. Les difficul-
tés sociales contraignent les artistes à s’engager volontairement aux côtés des 
décideurs politiques ou des hommes socialement influents. Ils se mettent alors 

96  Alphonse de Lamartine, « A Némésis », 1790 - 1869
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dans une logique marchande et, à la manière du personnage Fama Doumbouya 
dans Les soleils des indépendances d’Amadou Kourouma, commencent à guetter 
les cérémonies de toutes sortes  : funérailles, baptême, mariage. Des chansons 
sont composées à cet effet dans une logique de gloire rendue aux récipiendaires 
(exemple, Acm 10 d’Alèkpéhanhou). Pareil dans l’esthétique théâtrale qualifiée de 
« théâtre événementiel »97 par Fernand Nouwligbèto. A défaut de se porter sur les 
lieux de cérémonies et de quémander des piécettes ou des billets de banque, de 
nombreuses chansons sont « volontairement » dédiées à des personnes ciblées 
afin d’entrer dans leurs bonnes grâces. Les destinataires de ces chansons dont on 
veut les faveurs sont des gens cossus ou des hommes politiques influents. Soit 
ces destinataires sont clairement nommés, soit ceux-ci se reconnaissent ou sont 
reconnus par le public comme tels : la litanie de famille encore appelée panégy-
rique clanique de souvenir de l’intéressé est chantée longuement, beaucoup de 
circonlocutions sur quelques œuvres sociales de l’intéressé, et le tour est joué. En 
la matière, les chansons sont légion.

Il y a les chansons « commandées » ou suscitées par les manipulateurs inté-
ressés ou les politiciens de tout bord. En fonction de ses intérêts, l’artiste rend 
service. Dans ce cas, il peut rendre service aux deux parties à la fois dans des 
chansons différentes. Il chante pour soutenir l’un le matin puis l’autre le soir. A la 
solde du plus offrant ou des intérêts inavoués. Nous n’évoquerons pas ici le cas 
de Somadjè Gbesso , artistes fon de Mougnon, région d’Abomey. Naguère, il a 
défrayé la chronique en chantant gravement contre le Président Patrice Talon 
avant de se dédire quelques jours après. Au fait, la pratique est commune. Ils 
sont pour la plupart capables de dire et de se dédire l’instant d’après. Ainsi, à la 
lumière du constat d’Honoré de Balzac, la chanson, comme le journal, « au lieu 
d’être un sacerdoce, est devenu un moyen pour les partis ; de moyens, il s’est fait 
commerce, et comme tous les commerces, il est sans foi ni loi. »98

Sur un autre registre, la contribution des artistes est sollicitée pour l’enra-
cinement de la paix en période électorale. Là encore, cela se passe selon deux 
tendances. Une tendance librement choisie, apparemment volontaire, et la 
seconde tendance, bien intéressée, donc, financée.

Un proverbe fon de diction responsoriale énonce  : «  On a dansé Adjogbo 
devant un fou »

Réponse : « Cela ressemble bien à 
une conspiration ».

La danse adjogbo est une danse chorégraphique minutieusement orchestrée 
où les acteurs tombent et se relèvent à la fois avec rigueur et dextérité au son du 
tam-tam. Observant longuement la scène, le fou finit par conclure à un complot 

97  Fernand Nouwligbèto, Le théâtre béninois d’expression française de 1990 à 2010 : logiques 
marchandes et enjeux esthétiques, thèse présentée et soutenue publiquement le 21 décembre 2012, 
Ecole doctorale pluridisciplinaire Espaces, Culture et Développement », FLASH, université d’Abomey-
Calavi, Bénin, 2011-2012
98  Honoré de Balzac, Les illusions perdues, 1837-1843.
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organisé. Ce n’est donc pas possible que des gens qui ne se sont pas entendus 
d’avance tombent et se relèvent au même moment et de la même manière. 
Par analogie, si nos artistes, souvent en position agonistique, nourrissant une 
animosité et une méfiance prononcée les uns envers les autres99, en viennent 
à se mettre ensemble pour proposer une chanson à l’occasion des événements 
politiques majeurs tels que les élections, il y a de quoi crier à un complot. C’est 
rarement une entente dans la maison de l’art et de la culture pour sauver la patrie 
en danger. En dehors des mécènes qui transigent avec des ONG au service de la 
culture et de la paix, et là c’est du gagnant-gagnant, il va sans dire que l’opération 
est généralement commanditée par le régime en place, en quête d’un retour aux 
affaires. Dans la plupart des cas, cela se passe dans une atmosphère délétère. 
Alors, à coup d’argent, on sature les oreilles des populations afin d’endormir leurs 
consciences. C’est ce que l’on appelle « opération lavage de cerveau ». Et ce, à tra-
vers la contribution ou, plutôt, la complicité des artistes talentueux. On inonde les 
chaînes de télévisions de chansons invitant à la paix, à l’unité nationale. On abuse 
de la perception sensitive et émotionnelle des acteurs « passifs » du jeu politique. 
Si les chansons collectives s’inscrivent largement dans ce registre, les artistes de 
renom ne manquent pas d’être courtisés individuellement à cette fin. C’est le cas 
de deux artistes célèbres : Roger Tohon dit Tohon Stan et Michel Loucou dit Alèk-
péhanhou.

1. Tohon et Alèkpéhanhou, deux champions de la transhumance 
politique depuis la Conférence nationale

«  L’ânier doit être du côté du propriétaire de foin  »100. Ces artistes n’ayant 
pas de salaire, selon les déclarations des artistes eux-mêmes, Tohon inclus, ils 
cherchent leur fourrage partout. Ils jouent de la voix pour gagner leur pitance. 
C’est à ce prix qu’ils parviennent à se tailler une place en société. Alors, la période 
des élections au pays est une période favorable. Ils se sabordent aux hommes 
politiques. Ils se montrent réceptifs à tous les courants politiques. Ils disent rare-
ment « non ». Ce que confirme indirectement Alèkpéhanhou dans la chanson de 
reconnaissance « Mè on mili wo nuwé a na mili koni, a na so e so ahosu ». Tohon 
aussi le reconnaît dans la chanson Résurrection à travers l’aphorisme « lo un wa 
yɔn mɛmɛ ». Autrement dit, c’est dans le malheur qu’on reconnaît les vrais amis. 
Et à présent, ils reconnaît les siens, autrement dit ceux qui l’ont aidé à rétablir sa 
santé.

Tohon a pris fait et cause pour Nicéphore Dieudonné Soglo, Président de la 
République, d’ethnie fon, la même ethnie que l’artiste. Il a chanté «  La Renais-
sance est mon parti  ». La Renaissance est le parti fondé par le couple Soglo, 
propriété exclusive du couple Soglo. Le Président Soglo a géré le pouvoir de 1990 

99  Sylvestre Djouamon, « Guerre et posture agonistique entre artistes de la chanson béninoise : du 
dénigrement de l’autre à l’autoglorification » Science et technique, revue burkinabè de la recherche, 
Lettres, Sciences sociales et humaines, décembre 2014, Spécial Hors série numéro 2, p. 43-56.
100  Sembène Ousmane, Vehi-Ciosane, Présence Africaine, 1966.
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à 1996, soit un an de transition en tant que Premier ministre et cinq ans en tant 
que Président de la République. Stan Tohon avait pris fait et cause pour le Parti 
La Renaissance, invitant à voter pour le candidat du parti. Dans cette prise de 
position, il a jeté de l’opprobre sur les autres candidats, notamment le plus grand 
opposant de taille à l’époque, le candidat Mathieu Kérékou, originaire du nord-
Bénin. Malgré ces calomnies et l’appel au rassemblement des Fons, le candidat 
Mathieu Kérékou a remporté les élections au grand dam de Nicéphore Soglo. 
Comme une girouette, Tohon, par un retour acrobatique, à l’instar du Caméléon, 
emblème du Président Mathieu Kérékou, se met à chanter des appels à l’unité. Le 
27 février2001, il enregistre, au Bureau béninois des droits d’auteurs (Bubedra), 
le titre Sanku san. Le titre de la chanson est en bariba, langue du nord Bénin d’où 
est originaire le Président Mathieu Kérékou alors que Tohon, auteur de la chanson 
est fon, c’est-à-dire du sud Bénin. Le fond musical est d’inspiration tèkè, rythme 
populaire du nord. Si on considère l’information selon laquelle la date d’enregis-
trement est généralement postérieure à la date d’enregistrement, soit un retard 
d’enregistrement de deux à trois ans, on peut affirmer que cette chanson était 
composée au bénéfice du candidat Président Mathieu Kérékou, candidat charis-
matique du Nord Bénin, revenu aux affaires en 2001. Kérékou a régné de 1972 à 
1990 en tant que marxiste d’une part, puis de 1996 à 2006 en tant que « démo-
crate » d’autre part. Les prémisses de sa candidature en 1996 ont réveillé les vieux 
démons de la division et fait tenir des propos peu fraternels, voire régionalistes. 
Le vent de cette atmosphère trouble a également soufflé sur le pays lors de sa 
nouvelle candidature de 2001. La chanson Sanku san est donc une préparation à 
la décrispation et à une sorte de nouvelle conférence nationale qui a fait date et à 
laquelle on se réfère dans les analyses décisionnelles politiques majeures. 

Exemple : 
«  Je voudrais à ce sujet plaider pour la 

nécessité d’un dialogue entre les différents 
acteurs politiques. La seule réforme qui peut 
produire le meilleur climat de paix et de 
concorde nationale aujourd’hui est l’ouverture 
au dialogue. C’est ce qui avait été fait en 2002, 
soit le lendemain des élections présidentielles 
de 2001 où le Président Mathieu Kérékou a été 
réélu dans les conditions qualifiées par l’oppo-
sition de tripatouillage. »101 

Celui qui a succédé à Mathieu Kérékou en 2006 est également originaire du 
Nord-Bénin. Il s’agit de Dr Thomas Boni Yayi. Les choses se sont-elles bien passées 

101  Claude C. DJANKAKI, Expert en Finances Publiques et Décentralisation Agréé par l’Institut Inter-
national d »Administration Publique de Paris (IIAPP).



P
R

O
C

ES
S

U
S 

D
ÉM

O
C

R
A

T
IQ

U
ES

, A
R

T
S 

ET
 L

IT
T

ÉR
A

T
U

R
E 

EN
 A

FR
IQ

U
E 

   
29

0

entre Tohon Stan et lui ? En tout cas, on a entendu l’artiste se plaindre plus tard 
des obstacles qu’il a rencontrés pour accéder au palais de la Marina.

« Je veux voir Monsieur le Président 
Et ils ont dit non
Je veux voir le Docteur 
Et ils ont dit non 
Je voudrais voir Monsieur le Président
Et ils ont dit non, un point c’est tout
J’ai adressé des demandes d’audience
Et ils ont dit non 
Je voudrais voir monsieur le Président le Docteur
Je suis malade
Mais ils ont dit non
Pourtant Monsieur Le Président
C’est mon ami, on a combattu ensemble
On a cherché ensemble.
[…]
Moi j’ai cherché,
J’ai cherché,
J’ai écrit des lettres d’audience
Mais ils ont dit non.
Je voudrais voir monsieur le Président
Et ils ont dit non
Eux, ils n’ont pas de nom
Pas de nom, pas de nom
Ils n’ont pas de nom.
Si je les dénonce,
Demain je ne verrai jamais le Président
Je suis malade
Je veux voir le docteur
Je veux qu’il me donne des comprimés
Pour me soigner
Je veux voir le docteur
[…]
Je vous aime
J’ai combattu à vos côtés
Et aujourd’hui tout le monde me dit non ».

Dans cette chanson, Tohon a fait usage d’une diglossie pour mettre la chance 
à ses côtés. Il a utilisé le français, la langue de travail et de communication en 
vigueur au Bénin, puis le fongbé, sa langue maternelle, mais la langue nationale 
la plus répandue au Bénin. L’intention est d’entamer l’estime du Président chez 
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les populations. Pour un président populiste, la mayonnaise pourrait prendre  : 
amener Dr Boni Yayi à agir en demandant à le rencontrer. La présidence n’est pas 
l’hôpital et Dr Yayi Boni est économiste et non médecin. Le chemin qui conduit 
à la guérison ne passe pas par la présidence, à moins qu’il soit à la recherche de 
moyens financiers présidentiels pour aller aux soins. Et là, tout se comprend, tout 
se découvre : « Je t’ai soutenu en son temps, tu me soutiens aujourd’hui que je suis 
malade. » Nul n’est besoin d’aller par quatre chemins ni d’être diplômé de Harvard 
pour comprendre la métaphore des « comprimés ». Les comprimés », ce sont les 
pécules, l’argent. Il se retrouve donc dans la situation inconfortable de la cigale 
qui a « chanté tout l’été et qui se trouva fort dépourvue quand la bise fut venue ».

« Je suis malade
Je veux voir le docteur
Je veux qu’il me donne des comprimés
Pour me soigner »

En réalité, il a cherché à rallier des gens à sa cause, jouer à de la manipulation 
allusive en ajoutant, à la liste, des gens qui ont essuyé une rebuffade dans leur 
quête de rencontrer l’un des présidents les plus populistes : une certaine madame 
Chodaton et un groupe d’activistes nommé Les jeunes patriotes. La dénonciation 
de Stan Tohon se fait plus prononcée en fongbé lorsqu’il évoque un parallélisme 
oppositif entre deux couches de la population  : d’un côté les privilégiés qui 
peuvent ouvrir les portes de la Présidence à leur gré et, de l’autre, les laissés-
pour-compte à qui l’accès à la Présidence est refusé. Pourtant, s’énerve Tohon, 
« nous l’avons tous élu ». Nous l’avons tous élu, mais lui, Tohon l’« aime » particu-
lièrement d’entre tous les Béninois. D’où l’allusion à un stéréotype du Président 
naguère lancé à l’endroit de femmes : « Je vous aime ».

On peut donc conclure que, depuis la Conférence Nationale jusqu’à sa mort 
le mardi 26 février 2019 alors qu’il était hospitalisé à Paris, l’inventeur du Tchink 
system, Stan Tohon, né en 1955, dont les débuts dans la musique remontent 
à 1970, a fini sa vie comme un auteur, compositeur et chanteur béninois de 
renommée internationale. Cependant, le virtuose du thingounmè rénové s’est 
montré largement courtisan, adoptant conséquemment le caractère de basse 
adulation, aussi bien dans les actes que dans les paroles. Ces paroles sont rele-
vées ici avec des répétitions lassantes remplies de dénonciations, de délations et 
d’indignations mais également empreintes de compromission, d’adulation et de 
renonciation de soi. 

Ce n’est ni librement, ni sans intérêt pécuniaire que Roger Tohon, connu sous 
le nom de Tohon Stan, aurait chanté pour La Renaissance du Bénin, le parti de 
l’ex-Président Nicéphore Soglo. Ce n’est pas gratuitement qu’il se serait engagé à 
chanter « Mi kpon tli tli bo ze demɛ, mi ma ze jaguda do gba mɛ o ». Invitant très 
ouvertement les électeurs béninois à prendre fait et cause pour La Renaissance 
du Bénin. Les artistes aussi changent d’idée ou de conviction comme on change 
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de chemise, au gré de leurs intérêts, bien évidemment. Lorsque, en situation de 
maladie, il n’a pas eu le soutien qu’il espérait de la Renaissance du Bénin pour 
laquelle il a pris fait et cause, il n’a pas tardé à tenir une conférence de presse 
pour vouer aux gémonies les leaders du parti pour lequel il a longtemps pris fait 
et cause. Après moult tractations, il a été évacué à Paris pour les soins aux frais 
de la princesse. D’où la chanson de gratitude Résurrection, chanson de désaveu à 
l’encontre des uns, puis chanson de remerciement à l’égard de ses bienfaiteurs.

Lorsqu’on suit la carrière artistique d’Alèkpéhanhou et celle de Tohon Stan, on 
constate leur engagement politique circonstancié et bien intéressé, notamment 
depuis la conférence nationale des forces vives de la Nation de février 1990. 

Avant la Conférence nationale des forces vives, la liberté d’expression était 
à sens unique, voire enchaînée. Si Tohon a chanté plus tard en faveur d’un ras-
semblement national, apparemment au profit du candidat Mathieu Kérékou, 
Alèkpéhanhou, lui, reprend la fibre ethnique fon que Tohon a abandonnée 
naguère. En 2002, le roi du zinli rénové chante pour appeler au rassemblement 
de l’ethnie fon, en opposition aux autres ethnies et, particulièrement, contre les 
groupes du nord-Bénin, dans l’esprit « nord contre sud ». Le titre de cette chanson 
d’engagement clanique ou ethnique est Mi nu mi ni mɔ mi ɖé e gbɔ (Entendons-
nous), son 17ème album (LMA 17) paru en 2002. En 2004, l’artiste revient à la charge 
à travers le titre Mi na tunwun mi ɖé bɛ glo (Incapables d’unité) (LMA 19). Ceux qui 
sont incapables de s’entendre pour élire un seul chef, ce sont, sans aucun doute, 
les Fonnu.

En 2005, il chante les attributs de chef (Gan fɔkpa gan za, LMA 19) sans trop 
préciser le candidat aux élections de 2006 à qui convenaient ces décors de chef 
oints des mains du Grand Souverain. Il s’agit, notamment, des sandales et de la 
couronne royales. 

Alèkpéhanhou a appelé tout le temps à l’unité des Fon contre les autres 
groupes socio-culturels, pourtant, pour la succession de Kérékou en 2006, Alèk-
péhanhou a été approché par le staff politique de Thomas Boni Yayi, candidat 
vainqueur de ces élections et pour lequel il aurait donné son accord.

C’est la raison pour laquelle il aurait appelé à l’unité nationale en faveur du 
progrès de la nation béninoise. Le titre de cette chanson est Gbé ɖokpɔ wɛ nɔ jlà 
nú ɖo (L’union fait le progrès), LMA 21.

N’ayant peut-être pas trouvé son compte sous le premier quinquennat du 
Président Thomas Boni Yayi en 2011, il signe un autre appel communautariste, 
conviant ardemment au rassemblement de ses fils pour le rayonnement d’Abomey 
afin d’empêcher la réélection de ce candidat à tout prix. Il le disait, confie-t-il, au 
nom de l’intérêt suprême des ressortissants de la capitale historique du Bénin, le 
royaume des Fons, la capitale des peuples se réclamant du royaume mythique 
d’Adja-Tado. Ce titre est évocateur par son libellé-Axɔhwɛ tɛ Gevy hú do bénɛ 
tawun ? Quel péché Abomey a-t-il commis ?



293    IM
M

IX
TIO

N
 D

ES A
R

TISTES D
A

N
S LA

 G
ESTIO

N
 PO

LITIQ
U

E A
U

 B
ÉN

IN
 À

 L’ÈR
E D

U
 « R

EN
O

U
V

EA
U

 D
ÉM

O
CR

A
TIQ

U
E » 

Malgré tous ces appels ethniques, Thomas Boni Yayi sera réélu. Néanmoins, 
pendant cette campagne électorale, un contact a eu lieu entre les émissaires du 
candidat Thomas Boni Yayi et ledit artiste qui prétend vouloir rassembler les siens. 
C’est la preuve que ces appels sectaires et régionalistes ont été suscités par des 
forces extérieures à la conviction profonde de l’artiste. Cette information peut 
être lue dans le récit analytique d’Edouard Loko dans son ouvrage intitulé Boni 
Yayi, l’intrus qui connaissait la maison.

Thomas Boni Yayi est resté pendant dix ans au pouvoir, soit de 2006 à 2016. 
Pour la campagne de 2016, Alèkpéhanhou a pris fait et cause pour le candidat 
Patrice Athanase Guillaume Talon, victorieux des élections. Il lui a dédié un album. 
Tous les six titres de cet album étant consacrés au candidat Talon, on peut pré-
sumer d’une commande spéciale de ce trente-septième album codé LMA 37. 
Pendant que le premier et le quatrième titres (Wa hwlɛn mǐ et Agbogbo wɛ su 
gbangban hɛn) invitent le candidat Talon à venir occuper le fauteuil présidentiel 
afin de sauver les Béninois en souffrance, le deuxième titre (Opérateur écono-
mique ma na ɖu togan) balaie du revers de la langue mielleuse l’argument majeur 
des opposants à la candidature de Talon  : le fauteuil présidentiel n’est pas fait 
pour un opérateur économique. Les cinquième et sixième étalent la générosité 
légendaire du candidat, l’homme qui a toujours donné discrètement sans comp-
ter et secouru humblement les veuves et les orphelins. Dans la troisième chanson 
de cet album, Alèkpéhanhou tente de réveiller les vieux démons. En évoquant 
l’arbre généalogique de Talon, il essaye de rallier les Fon à sa cause en jouant sur la 
corde ethnique. Alèkpéhanhou démontre avec éloquence que, de par la mère, le 
candidat Talon, digne fils d’Abomey, est le candidat attitré de l’ethnie fon.

Il a fait l’éloge du Président Talon, il a vanté sa magnanimité infinie, pourtant, 
il va tourner casaque et chanter son avarice jamais égalée dans son quarantième 
album. 

Ainsi, à l’instar de la plupart des artistes béninois, Tohon et Alèkpéhanhou 
ont contribué à faire et à défaire les hommes politiques depuis la Conférence des 
forces vives de la nation.

2. La liberté des artistes chanteurs, une liberté factice, une liberté 
de sujétion 

Une sujétion choisie ou forcée ? Les deux à la fois, car, comme le dit un pro-
verbe, c’est la nécessité qui fait monter le singe dans l’arbre épineux.

La chanson est un art. Plus qu’un art, elle s’est faite métier. Ainsi, l’on peut 
vendre le produit de sa réalisation à qui veut l’acheter et au plus offrant. D’ailleurs, 
« composer une chanson » se traduit en fon par « kpa aziza » qui signifie « tailler 
l’esprit », exactement comme on dit « tailler du bois » ou « tailler la pierre ». Ainsi, 
doit-on accuser le tailleur de bois ou de pierre de vendre aux enchères le produit 
de son effort, surtout que la situation de l’artiste n’est pas des plus reluisantes au 
pays ? 
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La critique de l’assujettissement de l’artiste vient de la considération que 
l’on a de l’artiste, de sa sacralité par les autres ou même de sa déification. « La 
socialisation du créateur n’a pas conduit dans l’ensemble du sud Bénin à sa pro-
fessionnalité hormis la situation particulière du kpanligan, sorte d’historiographe 
des rois dans la cour d’Abomey »102. Au Bénin, l’inspiration est une idée envoyée 
par « aziza », le génie de l’inspiration. Le chanteur est un poète. Et comme poète, 
il est le roi de l’azur, « semblable au prince des nuées /Qui hante la tempête et se 
rit de l’archer »103. 

Cette image que les Béninois ont de l’artiste n’est donc pas propre à la culture 
fon, encore moins à la culture béninoise. Le chanteur est considéré comme un 
medium, un mage, un messager de Dieu sur terre. Il est un être pur qui ne doit 
souffrir d’aucune intégrité, dont la morale doit être pure et sans tâche, un homme 
sans souillure. L’art a toujours eu quelque chose de spirituel, un aspect qui le rend 
précieux et libre de tout jugement autre qu’esthétique. Une œuvre n’est-elle pas 
censée échapper à son créateur ? Certes, mais il serait naïf d’occulter toute notion 
de métier derrière sa création. Et en cela, il y a une vraie sacralisation de l’art par 
rapport aux autres aspects de la société, d’autant plus que cette sacralisation 
croise la célébrité. La célébrité est bien utile, elle permet de renforcer la présomp-
tion d’innocence que l’on peut vendre ou trahir. De la même manière que l’homme 
ne vit pas que de la parole, l’artiste ne peut probablement se contenter de la 
célébrité. L’artiste béninois, non plus. Il faut bien vivre pour chanter. D’où l’idée 
de « logiques marchandes » qui gouverne désormais les créations esthétiques au 
Bénin. En présentant «  quelques grands traits du parcours des auteurs drama-
tiques et comédiens béninois  », l’auteur Nouwligbèto en arrive à la conclusion 
suivante dans sa thèse :

« De nature à la fois symbolique et économique, l’art théâtral 
a toujours entretenu des relations complexes avec la société. 
Même s’il existait dans le théâtre oral traditionnel précolonial 
des formes ténues de logiques marchandes, il est évident que 
celles-ci ont commencé à émerger avec la colonisation puis ont 
connu un timide développement après l’indépendance de 1960. 
Mais c’est surtout au début des années quatre-vingt-dix qu’elles 
se sont renforcées.

En effet, l’écheveau sociopolitique et économique, formé au 
Bénin à partir de 1990 par le multipartisme intégral, l’option en 
faveur d’une économie libérale et l’émergence d’une nouvelle 
classe de riches, n’a fait qu’amplifier ces logiques ».104

102  Ascension Bogniaho, Phénoménologie de la littérature orale, inédit.
103  Charles Baudelaire, « L’albatros », Les fleurs du mal, 1861 ;
104  Fernand Nouwligbèto, Le théâtre béninois d’expression française de 1990 à 2010 : logiques mar-
chandes et enjeux esthétiques, thèse présentée et soutenue publiquement le 21 décembre 2012, Ecole 
doctorale pluridisciplinaire Espaces, Culture et Développement », FLASH, université d’Abomey-Calavi, 
Bénin, 2011-2012, p. 260.
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Depuis le XVIIIème siècle, et peut-être, avant lui, d’autres auteurs, Rousseau 
dénonçait l’hypocrisie des artistes qui accommodent leur œuvre aux passions du 
peuple sans se soucier de la vérité des sentiments. Pour plaire, ils se satisfont des 
apparences et donnent le goût du faux. Ne pouvant rien pour l’amélioration des 
mœurs, ils œuvrent pour leur dépravation.105 « La grande règle, c’est de plaire », 
disait Molière, dans la préface de Tartuffe.

Le compte rendu dans les colonnes du quotidien béninois La Nouvelle Tribune 
sur la deuxième causerie-débat de la saison II de Rencontres mensuelles de la 
culture (Rmc) en dit long. Loin de nier cette réalité qui met les artistes chanteurs 
dans une situation de sujétion, les intervenants à ce pannel ont invité plutôt les 
artistes à arracher leurs droits des mains des pouvoirs. C’était une rencontre 
organisée le samedi 25 mars 2021 au siège de la Fédération nationale de théâtre 
(Fenat) du Bénin à Cotonou, lors de la célébration de la journée mondiale du 
théâtre. Au-delà d’une simple revue des droits et devoirs de l’artiste, on a assisté 
plutôt à un relevé exhaustif des obstacles à leur effectivité. Ce qui justifie pleine-
ment la clochardisation des acteurs et animateurs culturels, notamment ceux des 
artistes chanteurs. 

« Le chemin est encore long », a dit Brice Bonou pour l’effectivité de ces droits 
et devoirs de l’artiste au Bénin. Ceci, à l’en croire, à cause de l’inexistence de la 
maison de l’artiste au Bénin, entre autres. Mais à propos, le plasticien-comédien-
metteur en scène Koffi Gahou , selon le même compte rendu de presse, a informé 
de ce que les démarches pour la rédaction du statut de la maison de l’artiste sont 
en cours et que la soumission aux artistes devait même se tenir la semaine qui a 
précédé la rencontre, mais reportée, faute de moyens financiers. 

Conclusion
L’immixtion des artistes chanteurs dans la gestion politique au Bénin à l’ère du 

renouveau démocratique est réelle. Une immixtion bidirectionnelle où l’artiste, 
soit démarche l’homme politique, soit reçoit la visite de celui-ci à domicile pour 
des liaisons sulfureuses qui finissent par se déteindre sur l’inspiration et la liberté 
du « agunnɔn », le maître de la foule, le maître-chanteur. Tohon Stan et Alèkpé-
hanhou sont des accoutumés du fait, de cette collision du monde artistique avec 
la sphère politique. Nécessité ou opportunité ? Il appartient à chacun d’apprécier. 
Toutefois, lorsque la complicité devient longue et profonde, elle peut conduire 
à l’impudicité de l’artiste et à l’orchestration d’une souillure inaliénable et infâ-
mante qui l’accompagneraient dans les mémoires d’outre-tombe. Il faut donc 
savoir jusqu’où il ne faut aller, car l’élasticité de la morale et de la vertu a bien des 
limites de tolérancepour le public adulateur. Les adulateurs d’aujourd’hui peuvent 
devenir les adulateurs de demain. Avis donc aux épigones et aux générations 
d’artistes montantes.

105  Jean-Jacques Rousseau, Lettre à d’Alembert sur les spectacles (1758).
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